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  تجديد التراث البلاغى 
  دكتور صلاح فضل    

  
  

  
  

يتضѧѧѧمن التѧѧѧراث البلاغѧѧѧى المѧѧѧذخور، محصѧѧѧلة البحѧѧѧوث والدراسѧѧѧات المتعلقѧѧѧة 
ببلاغѧѧة العѧѧرب فѧѧى أطوارھѧѧا المختلفѧѧة، كمѧѧا يشѧѧمل فѧѧى تقѧѧديرى مѧѧا دارت حولѧѧه مѧѧن 
نصѧѧوص شѧѧعرية ونثريѧѧة، تباينѧѧت فѧѧى بѧѧؤرة تركيزھѧѧا وأھѧѧداف مباحثھѧѧا، مѧѧع اسѧѧتقرار 

دينى كѧѧامن خلفھѧѧا فѧѧى تراتѧѧب ھѧѧذه النصѧѧوص ومسѧѧتوى تفوقھѧѧا، ومѧѧا  وعى أيديولوجى
يتفاعѧѧل معھѧѧا مѧѧن تيѧѧارات فكريѧѧة وسياسѧѧية وثقافيѧѧة، ومѧѧا تѧѧراكم حولھѧѧا مѧѧن معѧѧارف 

  وإبداعات دون استثناء.
عѧѧدا مѧѧن أبعѧѧاده بحجѧѧة أنѧѧه ة ھذا التراث لا ينبغى أن تنحѧѧىّ بُ ومعنى ذلك أن رؤي

الحاكم، فالنزعات المتمردة على السياق المھيمن، لا يتسق مع التيار الغالب أو الاتجاه 
تكتسب أھميتھا فى الدلالة على المتغيرات عندما تنبئ عن انشقاق داخلى أو تشير إلى 
تطور تاريخى، فاستصفاء التراث مما لا يتلاءم مѧѧع تصѧѧوراتنا تزييѧѧف لѧѧه، وعلينѧѧا أن 

 عبѧѧارة جارحѧѧة لبشѧѧار نعنى بملامحه الفارقة لندرك صورته الحقيقيѧѧة، فѧѧإذا قرأنѧѧا مѧѧثلا
بѧѧن بѧѧرد، يزھѧѧو فيھѧѧا بنѧѧزق بعѧѧض أبياتѧѧه الخفيفѧѧة، ويѧѧرى أنھѧѧا أبلѧѧغ مѧѧن بعѧѧض السѧѧور 
القرآنية التѧѧى كانѧѧت تقشѧѧعر منھѧѧا الجلѧѧود، ويوردھѧѧا مѧѧؤرخ موسѧѧوعى مثѧѧل أبѧѧى الفѧѧرج 

  الأصفھانى فى أغانيه؛ عندما يحكى عن الفضل بن يعقوب وغيره أنه قال:
كرخ، ومعنا بشار، فغنѧѧت لنѧѧا إحѧѧدى الجѧѧوارى "كنا فى منزل بعض التجار بال 

  قوله: 
  ان بكى علىّ وما بكيتهــــــومخضّب رخص البن
  ارية... فديتهـــــــــــه جـــــــيا منظرا حسنا بوج

  بعثت إلىّ تسومنى       ثوب الشباب وقد طويته
  أحسن من سورة الحشر" –يا أبا عبد الله  –فطرب بشار وقال: ھذا والله 

ا قرأنا كثيرا من أمثال ذلك ممѧѧا ورد فѧѧى إشѧѧارات بعѧѧض الشѧѧعراء والنقѧѧاد أو إذ
مما تسامح فى روايته الأقدمون، فإننا لا ينبغى أن نسѧѧتبعد ھѧѧذا مѧѧن التѧѧراث عنѧѧد إعѧѧادة 
قراءته مھمѧѧا كانѧѧت قيمتѧѧه أو تأويلѧѧه، لأنѧѧه الظѧѧل المكمѧѧل للصѧѧورة الشѧѧاملة، ولا ينبغѧѧى 

ѧѧددا مѧѧر تشѧѧون أكثѧѧرية أن تكѧѧة العصѧѧى للرؤيѧѧا أن علѧѧھم، كمѧѧلاف أنفسѧѧؤلاء الأسѧѧن ھ
  جوھريين: الرؤية التى تريد أن تكون عصرية أن تتذرع بأمرين

أحدھما أن تأخذ فى اعتبارھا تنامى العلم والمعرفѧѧة علѧѧى مѧѧر الѧѧزمن، فѧѧالتراث 
جزء من تاريخ العلم، لكنه ليس المكون الأساسى فى بنيته وقوانينه المحدثة، وإذا كان 

الوضوح فى منظومة العلوم الطبيعية فإنه قѧѧد أصѧѧبح كѧѧذلك فѧѧى العلѧѧوم ھذا الأمر شديد 
الإنسانية المتعلقة باللغة ودراسات الأدب وما يرتبط بھا من سياقات معرفية فى علѧѧوم 
النفس والجمال والشعرية والبلاغة والنقد، ولا يمكن للباحث المعاصر فѧѧى تѧѧراث ھѧѧذه 

والإنجѧѧازات التѧѧى حققتھѧѧا، وھѧѧذا ھѧѧو  أن يغفѧѧل عѧѧن التطѧѧورات التѧѧى لحقѧѧت بھѧѧا العلѧѧوم
قافѧѧة العربيѧѧة؛ إذ نتѧѧوھم أن المѧѧوروث لѧѧدينا منھѧѧا مѧѧا المنزلق الذى نقѧѧع فيѧѧه عѧѧادة فѧѧى الث



 

2 
 

يغنينا عن تنميتھѧѧا ونقѧѧدھا وإدراجھѧѧا فѧѧى المنظومѧѧات المتطѧѧورة الجديѧѧدة، بѧѧل كثيѧѧرا مѧѧا 
و متفوقѧѧة علѧѧى يدفعنا الاعتزاز المشروع بھا إلѧѧى محاولѧѧة إقنѧѧاع أنفسѧѧنا بأنھѧѧا موازيѧѧة أ

منجزات الآخرين فى العصر الراھن، مما يعѧѧود إلѧѧى آليѧѧات التعѧѧويض والتعويѧѧق التѧѧى 
نواجه بھا تخلفنا فى الميادين العلميѧѧة والإنسѧѧانية علѧѧى السѧѧواء. أمѧѧا الأمѧѧر الثѧѧانى الѧѧذى 

يستحضѧѧره جيѧѧدا فھѧѧو طبيعѧѧة اخѧѧتلاف الفنѧѧون  نبغѧѧى الباحѧѧث فѧѧى التѧѧراث البلاغѧѧى أني
ة فى الماضѧѧى عمѧѧا نشѧѧھده ونمارسѧѧه يقوانينھا النقدية ومبادئھا البلاغالإبداعية ومن ثم 

 فى الحاضر. فقد كانت بلاغتنا القديمة تدور فѧѧى مجملھѧѧا حѧѧول فѧѧرع واحѧѧد مѧѧن الشѧѧعر
ھو القصيد الغنائى فحسب، مختلطا ببعض النماذج النثرية المتفاوتة فى مسѧѧتواھا، أمѧѧا 

فنون القصѧѧѧة والروايѧѧѧة و،بقيѧѧѧة فنѧѧѧون الشѧѧѧعر مѧѧѧن درامѧѧѧى وقصصѧѧѧى وملحمѧѧѧى شѧѧѧعبى
الفنѧѧѧون الرقميѧѧѧة وصѧѧѧورة التليفزيونيѧѧѧة والسѧѧѧينمائية، والمسѧѧѧرح، فضѧѧѧلا عѧѧѧن فنѧѧѧون ال

المحدثة، فلا علاقة لھا بالبلاغѧѧة التقليديѧѧة ولا مجѧѧال لاسѧѧتيعابھا فѧѧى مباحثھѧѧا، ومѧѧن ثѧѧم 
لإعѧѧادة  فقѧѧد انكمѧѧش تѧѧداولھا فѧѧى الخطѧѧاب النقѧѧدى المعاصѧѧر، وأصѧѧبحت بحاجѧѧة ماسѧѧة

 تأسѧѧيسديѧѧد، شѧѧريطة أن يكѧѧون ذلѧѧك برؤيѧѧة علميѧѧة معاصѧѧرة، تضѧѧمن التحѧѧديث والتج
أن  قبѧѧلبلاغة جديدة ترتبط بالنصوص الأدبية، وتتوسѧѧل بالمنѧѧاھج الأسѧѧلوبية الحديثѧѧة، 

  تضع القوانين التجريدية العامة للأنواع الإبداعية المختلفة.
م قدمت فى سبيل تأسيس ھذه البلاغة كتѧѧابين وافيѧѧين، ھمѧѧا: علѧѧ سبق لى أنقد و

الأسѧѧѧلوب؛ مبادئѧѧѧه وإجراءاتѧѧѧه، الѧѧѧذى نشѧѧѧر فѧѧѧى منتصѧѧѧف الثمانينѧѧѧات، وكتѧѧѧاب بلاغѧѧѧة 
الخطاب وعلم الѧѧنص، وقѧѧد نشѧѧر فѧѧى منتصѧѧف التسѧѧعينيات، مسѧѧھما بѧѧدور واضѧѧح، مѧѧع 
كوكبة من العلماء والنقاد العرب، فى تخليق ھѧѧذه البلاغѧѧة وتحديѧѧد معالمھѧѧا المسѧѧتقبلية، 

ر العلѧѧوم العربيѧѧة القديمѧѧة وانتھѧѧاء علميѧѧة معاصѧѧرة، نظѧѧرا لتصѧѧو خطѧѧوة ولعѧѧل أبѧѧرز
صѧѧلاحيتھا العلميѧѧة.  اعتمѧѧدت البلاغѧѧات التقليديѧѧة، فѧѧى الشѧѧرق والغѧѧرب، علѧѧى الطѧѧابع 

القواعد المنطقية، بالمفھوم الصورى الأرسطى، ويعنى  يحددالمعيارى المطلق، الذى 
لتاريخى بالتعريفات والتصنيفات العقلية، متعاليا عن حركية الإنتاج الأدبى فى واقعه ا

التى تستلھم ملمحا جزئيا منفردا، فتقدم تعريفا له،  مجردةالمحدد، انطلاقا من الفكرة ال
علѧѧѧى تصѧѧѧنيفه وتحديѧѧѧد أنماطѧѧѧه الممكنѧѧѧة، ثѧѧѧم يأخѧѧѧذ فѧѧѧى التقѧѧѧاط  تعتمѧѧѧدأن ثѧѧѧم لا تلبѧѧѧث 

لѧѧم تجѧѧدھا فѧѧى النصѧѧوص الأدبيѧѧة الحيѧѧة. وغالبѧѧا مѧѧا تتكѧѧرر  إن شѧѧواھدھا، وتخترعھѧѧا
ѧѧن كتѧѧواھد مѧѧة والشѧѧر، الأمثلѧѧى آخѧѧعراء اب إلѧѧى شѧѧأخر إلѧѧى المتѧѧأ البلاغѧѧا يلجѧѧادرا مѧѧون

عصѧѧره كѧѧى يسѧѧتمد مѧѧنھم شѧѧواھده، أو يرقѧѧب فѧѧى إنتѧѧاجھم أى لѧѧون مѧѧن المتغيѧѧرات أو 
مظاھر التطور فى المفاھيم، لأن المنظѧѧور التѧѧاريخى، وقѧѧد كѧѧان ابѧѧن الرومانتيكيѧѧة فѧѧى 

فى جميع الأحوال  القرن التاسع عشر، لم يكن واردا على الإطلاق فى تصوراته، فھو
لا ينطلق من تأمل الإنتاج الشعرى المحدد لأى شاعر قѧѧديم ومعاصѧѧر لѧѧه فѧѧى ملاحظѧѧة 
مادته واستقرائھا بشكل تام أو ناقص، قبل تحديد مفاھيمھا وتحليل خواصھا. وقد يبѧѧدو 
للوھلة الأولى أن الاعتماد على القواعد العامة يضمن الطѧѧابع الكلѧѧى للعلѧѧم ويبعѧѧده عѧѧن 

لجزئية، لكѧѧن الحقيقѧѧة أن ھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن "الكليѧѧة" لѧѧم يكѧѧن "علميѧѧا" بѧѧالمفھوم التشذر وا
الحѧѧديث للعلѧѧم، إذ لا يعتمѧѧد علѧѧى نظريѧѧة تلاحѧѧظ جملѧѧة الوقѧѧائع وتقѧѧدم تفسѧѧيرا شѧѧاملا 
لتجلياتھا المختلفة، بقدر ما يقدم فروضѧѧا، لا يѧѧتم اختبارھѧѧا سѧѧوى علѧѧى بعѧѧض الشѧѧواھد 
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ѧѧى فѧѧفة، وھѧѧار، الجزئية المنتقاه بطريقة متعسѧѧرض للاختبѧѧة، لا تتعѧѧة قبليѧѧروض منطقي
  ولا لقياس درجة المصداقية منھجيا.

ولقد أدى ھذا التعالى المعيارى الدائم إلѧѧى انفصѧѧام حѧѧاد بѧѧين الأشѧѧكال والأحكѧѧام 
البلاغية من جانب، والإبداع الأدبى والشعرى من جانب آخر، حتى ليمكن القѧѧول بѧѧأن 

التقليديѧѧة. ولѧѧو قمنѧѧا بتجميѧѧع القطѧѧع المبعثѧѧرة،  ھذا الانفصام يعد السمة المميѧѧزة للبلاغѧѧة
التى يمكن أن تؤخذ أساسا لنظريات التعبير الأدبى فى التѧѧراث البلاغѧѧى العربѧѧى مѧѧثلا، 
واعتمѧѧدنا علѧѧى أكثѧѧر المѧѧؤلفين تماسѧѧكا فѧѧى منظѧѧورھم، مثѧѧل عبѧѧد القھѧѧر الجرجѧѧانى فѧѧى 

، لأنھѧѧا تضѧѧع نظريته عن النظم، سنجدھا مفارقة بشكل واضѧѧح للإنتѧѧاج الأدبѧѧى المحѧѧدد
المبدأ، ثم لا تستعرض من الأمثلة إلا ما يتوافق معه، ولم تعُن علѧѧى الإطѧѧلاق بمناقشѧѧة 
الحالات التى تخلط مستويات الشعر والنثر بإلغاء الفوارق النوعية بينھما، ناھيѧѧك عѧѧن 

غارقѧѧة فѧѧى  الأساس الأيديولوجى المسبق الذى تكرسه وتقيم بناءھѧѧا فوقѧѧه، ممѧѧا تجعلھѧѧا
يѧѧѧار المثѧѧѧالى، بقѧѧѧدر بعѧѧѧدھا عѧѧѧن النمѧѧѧوذج العلمѧѧѧى، بمفھومѧѧѧه التنظيѧѧѧرى نطѧѧѧاق المع

والتجريبѧѧى المعاصѧѧر، فھѧѧى متعاليѧѧة بالضѧѧرورة علѧѧى أشѧѧكال الإبѧѧداع الأدبѧѧى وقيمѧѧه 
  الإنسانية النسبية، فلا تتبع حركة النصوص ولا تتعرف على تموجاتھا التاريخية.

متماسكة مѧѧن المبѧѧادئ  نا لن نعثر عند ھؤلاء البلاغيين على أية مجموعةكما أن
التصѧѧويرية المتخلصѧѧة مѧѧن أسѧѧاليب الشѧѧعر العربѧѧى فѧѧى عصѧѧوره المختلفѧѧة، بѧѧل إن مѧѧا 
يطلѧѧق عليѧѧه "عمѧѧود الشѧѧعر" وھѧѧو جملѧѧة الخѧѧواص التعبيريѧѧة ذات الصѧѧبغة البلاغيѧѧة 
المرتبطة بقضية اللفظ والمعنى والدلالة والمجاز، لم يقم ھؤلاء البلاغيون المشѧѧغولون 

لجزئية. بتجميعه وتحديѧѧده وبلورتѧѧه، كاتجѧѧاه عѧѧام تقѧѧاس عليѧѧه يفات ابالتعريفات والتصن
مذاھب الشعر وأساليبه، بل قام بذلك النقاد كما ھو معروف وتاريخ الفكر الأدبى عبѧѧر 

الموازنѧѧات والمفاضѧѧلات بѧѧين اتجاھѧѧات  بكتѧѧينѧѧين فѧѧى خصѧѧوماتھم حѧѧول شѧѧعراء مع
دمѧѧة شѧѧرحه لѧѧديوان القѧѧدامى والمحѧѧدثين فѧѧى عصѧѧرھم، حتѧѧى جمعھѧѧا المرزوقѧѧى فѧѧى مق

الحماسة كما ھو معروف متداول، ولم يلتفت البلاغيون اللاحقѧѧون إلѧѧى ھѧѧذه المنظومѧѧة 
المتجانسѧѧة إلѧѧى حѧѧد مѧѧا والصѧѧالحة للتنميѧѧة والتطѧѧوير واكتشѧѧاف مѧѧدى مجѧѧاراة الشѧѧعراء 

الأدبيѧѧة. ومعنѧѧى ھѧѧذا أن المعيѧѧار  المختلفين لقوانينھا البلاغية أو قѧѧربھم مѧѧن تصѧѧوراتھم
يقاس عليه الشعر والأدب ويعرض على محكه الإنتاج الإبداعى لم يكѧѧن  البلاغى الذى

فى مجمله محدد المعالم أو مرتبطا بالشعر ذاته، بѧѧل كѧѧان معيѧѧارا عقليѧѧا منطقيѧѧا مفارقѧѧا 
لѧѧذى يѧѧتم اختيѧѧاره لطبيعة الشعر ومغفلا لشروطه التاريخية، وكان يعتمد علѧѧى الشѧѧاھد ا

ѧѧوائى متعسѧѧكل عشѧѧن مبشѧѧرر مѧѧد ويتكѧѧة ف، يتوالѧѧة لإقامѧѧر، دون محاولѧѧى آخѧѧف إلѧѧؤل
التوازن بين النظرية والتعبير، فالطابع المعيارى المثالى غير تاريخى من ناحيѧѧة، ولا 
يعترف بالتطور والتقѧѧدم مѧѧن ناحيѧѧة أخѧѧرى، بѧѧل يѧѧرى اخѧѧتلاف الحاضѧѧر عѧѧن الماضѧѧى 

  تدھورا ونكوصا وتراجعا عن المستوى الأمثل الذى قدمه الشعراء الأقدمون.
بنѧѧا التحليѧѧل المسѧѧتفيض للتحѧѧولات المعرفيѧѧة إلѧѧى نتيجѧѧة مؤداھѧѧا أن  وقѧѧد أفضѧѧى 

انتقال البلاغة من المعيارية إلى الوصفية، ومن القاعدة إلى الظاھرة، لا يتبع النمѧѧوذج 
وإنمѧѧا يتبѧѧع أيضѧѧا نوعѧѧا مѧѧن الضѧѧرورة العلمѧѧى المعتѧѧرف بѧѧه فѧѧى الدراسѧѧات فحسѧѧب، 

فمنѧѧذ الثѧѧورة   العصѧѧر الحѧѧديث.المعرفية التى تتسѧѧق مѧѧع طبيعѧѧة التحѧѧول الحضѧѧارى فѧѧى 
فѧѧى القѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر فѧѧى الغѧѧرب، ووصѧѧولھا إلينѧѧا فѧѧى النصѧѧف  الثورة الرومانتيكية
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ھѧѧѧدفا مسѧѧѧتمرا ينقضѧѧѧه المبѧѧѧدعون ويجربѧѧѧون بѧѧѧدلا منѧѧѧه  ول مѧѧѧن القѧѧѧرن العشѧѧѧرين،الأ
إمكاناتھم الخلاقة فى ابتكار الأنظمة الجديدة، لم يعد بوسع أحد أن يفرض علينا قانونѧѧا 

علѧѧى أيديولوجيѧѧة طبقيѧѧة أو تاريخيѧѧة ، أصѧѧبح المبѧѧدعون المشѧѧرعون لمبѧѧادئھم يعتمѧѧد 
المجربون لقوانينھم وأنماطھم، وكѧѧان حتمѧѧا علѧѧى البلاغѧѧة المعياريѧѧة حينئѧѧذ أن تنسѧѧحب 

  من الميدان ليحل محلھا علم الأسلوب والبلاغة الوصفية النصية الجديدة.
لجديѧѧدة وجѧѧدنا أنھѧѧا تقѧѧوم علѧѧى فإذا تأملنا العلاقة بين علمى الأسلوب والبلاغѧѧة ا

أسѧѧاس أن الأسѧѧلوب دراسѧѧة للإبѧѧداع الفѧѧردى وتصѧѧنيف للظѧѧواھر الناجمѧѧة عنѧѧه، وتتبѧѧع 
للملامح المنبثقة عنه، حتى إذا بلغت عملية التصنيف درجة محѧѧددة مѧѧن التجريѧѧد الѧѧذى 
يسѧѧمح برصѧѧد أشѧѧكال التعبيѧѧر وقوانينѧѧه العامѧѧة المستخلصѧѧة مѧѧن البحѧѧوث التجريبيѧѧة، 

أو المتخالفѧѧة مѧѧع مѧѧا اسѧѧتقر فѧѧى الѧѧوعى النقѧѧدى مѧѧن معطيѧѧات، أمكѧѧن عندئѧѧذ والمتوافقѧѧة 
الѧѧدخول فѧѧى دائѧѧرة البلاغѧѧة العامѧѧة، إذ تسѧѧتقطب بѧѧدورھا خلاصѧѧة النتѧѧائج الأسѧѧلوبية 

بѧѧالمفھوم  –نظرياتھѧѧا وتتلمس أسس الاتساق والانتظام المعرفى والتقنى فيھا. إذ تبنѧѧى 
اسكھا، وطѧѧرق قيامھѧѧا بوظائفھѧѧا، بحثѧѧا باحثة عن آليات تم –العلمى لمصطلح النظرية 

عن الأبنية العميقة التى تكمن تحتھا، بما يسفر عن اكتشاف الفلسفة التى تحكم حركتھا 
  والإطار الشامل الذى تنتظم فيه ظواھرھا.

  
  رسم الخرائط البلاغية:

رسѧѧم لѧѧى إعѧѧادة وقد دارت دراسة الأوضاع الجديدة لعلمى الأسلوب والبلاغѧѧة إ
غيѧѧة التѧѧى كانѧѧت موزعѧѧة فѧѧى الماضѧѧى علѧѧى مجѧѧالات المعѧѧانى والبيѧѧان الخѧѧرائط البلا

والبѧѧديع مѧѧع الأخѧѧذ فѧѧى الاعتبѧѧار جميѧѧع التحѧѧولات فѧѧى العلѧѧوم المتاخمѧѧة، بحيѧѧث يمكѧѧن 
تقديمھا فى نظام مبسط يفيد من المقترحات المتعددة فى الثقافات الإنسانية كلھا مركزا 

ѧѧك برسѧѧة، وذلѧѧة العربيѧѧزة للثقافѧѧواص المميѧѧى الخѧѧة علѧѧكال البلاغيѧѧد للأشѧѧور جديѧѧم تص
طبقا للمستويات اللغوية التى غدت مألوفѧѧة ومتداولѧѧة لѧѧدى البѧѧاحثين، ممѧѧا يسѧѧھل عمليѧѧة 

معظѧѧم  إلѧѧى أن مقبولة، وإن كان من الملائѧѧم الإشѧѧارة تحليلھا ووصفھا بناء على مبادئ
الأشكال البلاغية المعروفة لا يمكن أن تنحصر فى مسѧѧتوى لغѧѧوى واحѧѧد، سѧѧواء أكѧѧان 

مѧѧاھو معتѧѧرف بѧѧه الآن مѧѧن أنھѧѧا صوتيا أم نحويا أم دلاليا، لأسѧѧباب عديѧѧدة، مѧѧن أھمھѧѧا 
جميعا تتصل بالمستوى الѧѧدلالى؛ وإذ إن أى ملمѧѧح لغѧѧوى لابѧѧد أن يتحѧѧول إلѧѧى الدلالѧѧة، 

لغѧѧة الأدب التѧѧى تتميѧѧز بأنھѧѧا تجعѧѧل كѧѧل عنصѧѧر حѧѧاملا أى يكون له معنى، خاصة فѧѧى 
لدلالة ما، ابتѧѧداء مѧѧن الشѧѧكل الخطѧѧى المѧѧادى الѧѧذى تتجسѧѧد فيѧѧه الحѧѧروف إلѧѧى التركيѧѧب 

  الكلى للنص.
وبمѧѧا أن كثيѧѧرا مѧѧن الأشѧѧكال تتصѧѧل بعديѧѧد مѧѧن المسѧѧتويات اللغويѧѧة فѧѧإن تحديѧѧد 

الأول للعامѧѧل  موقعھѧѧا فѧѧى إطѧѧار أحѧѧد ھѧѧذه المسѧѧتويات دون غيرھѧѧا يخضѧѧع فѧѧى المقѧѧام
  المھيمن عليھا، وبذلك تنقسم الأشكال البلاغية إلى الأنواع التالية:

الأشكال الصوتية: وھѧѧى تلѧѧك الأشѧѧكال التѧѧى تتعلѧѧق أساسѧѧا بالمѧѧادة الصѧѧوتية  -1
للخطاب، فتحدث لدى المتلقى تأثيرا صوتيا يدل على الإلحاح أو التناغم أو 

ز المتلقون الخاصية الأدبيѧѧة اللعب أو غير ذلك من الوظائف، وغالبا ما يمي
للѧѧѧنص اعتمѧѧѧادا علѧѧѧى ھѧѧѧذا البعѧѧѧد الصѧѧѧوتى، حيѧѧѧث نجѧѧѧد الأعѧѧѧراف الأدبيѧѧѧة 
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المتوارثة تولى اھتماما خاصا للأشѧѧكال الوزنيѧѧة فѧѧى الشѧѧعر والنثѧѧر معѧѧا، إذ 
يبرز النظم فѧѧى مجѧѧال الشѧѧعر، وتحيѧѧل السѧѧجع والإيقѧѧاع مكانѧѧة مرموقѧѧة فѧѧى 

عصѧѧور والأذواق، ومѧѧن أھѧѧم كثيѧѧر مѧѧن أنمѧѧاط النثѧѧر الفنѧѧى علѧѧى اخѧѧتلاف ال
الأشكال الصوتية غير الوزنيѧѧة تلѧѧك التѧѧى تѧѧؤدى إلѧѧى تكѧѧرار الأصѧѧوات فѧѧى 

 الخطاب الأدبى، وينجم عنھا ظواھر ھامة نخص منھا بالذكر ما يلى:
متعѧѧددة، مѧѧن تامѧѧة وناقصѧѧة وزائѧѧرة ولاحقѧѧة، ويتمثѧѧل ناس بأنواعѧѧه الالج  - أ

كلماتھѧѧا وجمѧѧل  كما ھو معروف فى تكرار الملامѧѧح الصѧѧوتية ذاتھѧѧا فѧѧى
وتة فى الكثافة. وغالبѧѧا مѧѧا يھѧѧدف ذلѧѧك إلѧѧى إحѧѧداث مختلفة بدرجات متفا

ѧѧين المعنѧѧببى بѧѧربط السѧѧق الѧѧن طريѧѧزى عѧѧأثير رمѧѧث تѧѧر، حيѧѧى والتعبي
يصѧѧبح الصѧѧوت مثيѧѧرا للدلالѧѧة، كمѧѧا نجѧѧد الجنѧѧاس النѧѧاقص، ويتمثѧѧل فѧѧى 
ظھѧѧور كلمѧѧات مختلفѧѧة، لكنھѧѧا ذات نسѧѧيج صѧѧوتى متشѧѧابه بѧѧالرغم مѧѧن 

المتغѧѧايرة، وھѧѧو شѧѧكل بلاغѧѧى لѧѧدى الكتѧѧاب الѧѧذين يتلاعبѧѧون معانيھѧѧا 
 بالتصورات، ويعتمدون على المھارة اللغوية.

القلب: ويتمثل فى إعادة تنظѧѧيم العناصѧѧر التѧѧى تتكѧѧون منھѧѧا الجملѧѧة مѧѧع    - ب
الحفاظ على أصواتھا وتغييѧѧر دلالاتھѧѧا، مثѧѧل "إذا لѧѧم يحѧѧدث مѧѧا ترضѧѧى 

العربيѧѧة بѧѧالعكس  فѧѧارض بمѧѧا يحѧѧدث" وھѧѧو الѧѧذى يسѧѧمى فѧѧى البلاغѧѧة
 والتبديل، ويمثلون له بقول المتنبى:

  فلا مجد فى الدنيا لمن قل ماله       ولا مال فى الدنيا لمن قل مجده
وقد يسمى فى بعض الأحيان بالرجوع، وھو العود على الكѧѧلام السѧѧابق 

  بالنقض لنكتة، كما يقولون، ويمثلون له بقول الشاعر:
  إليك؟ وكلا ليس مفك قليلُ    أليس قليلا نظرة إن نظرتھا   

ويلاحظ أن شرط اعتبار ھذا القلب من الأشѧѧكال الصѧѧوتية، لا النحويѧѧة، 
ولا الدلاليѧѧة، ھѧѧو إعѧѧادة الكلمѧѧات بألفاظھѧѧا، ممѧѧا يجعѧѧل القѧѧيم الصѧѧوتية 

  وتكرارھا ھو الخاصية المميزة للتكوين اللغوى.
الحزم الصوتية: وتتمثل فѧѧى بѧѧث مجموعѧѧة مѧѧن الأصѧѧوات المكѧѧررة  -ج

فى نسѧѧيج الخطѧѧاب لإثѧѧارة طاقتھѧѧا الإيحائيѧѧة الكامنѧѧة، وتفجيѧѧر إمكاناتھѧѧا 
  الرامزة، ويتجسد ذلك فى الشعر على وجه الخصوص.

 الأشكال النحوية: -2
مѧѧع صѧѧعوبة وضѧѧع حѧѧدود فاصѧѧلة  بѧѧين المسѧѧتويات اللغويѧѧة لأنھѧѧا غالبѧѧا مѧѧا 
تتقاطع، فنجد كثيرا من الأشѧѧكال النحويѧѧة قѧѧد تتكѧѧرر فيھѧѧا بعѧѧض الأصѧѧوات 

ѧѧا،أيضѧѧيمن عليھѧѧر المھѧѧو العنصѧѧك ھѧѧبح ذلѧѧن دون أن يصѧѧا  ا، لكѧѧا يجعلنѧѧمم
يسѧѧѧتجيب للخاصѧѧѧية الغالبѧѧѧة فيھѧѧѧا، نѧѧѧذكر مѧѧѧن نضѧѧѧعھا فѧѧѧى الموضѧѧѧع الѧѧѧذى 

  إمكانات الأشكال النحوية العديدة ثلاثة أنماط فحسب ھى:
أشѧѧѧكال حѧѧѧذف الكلمѧѧѧات، وتتمثѧѧѧل فѧѧѧى اختѧѧѧزال بعѧѧѧض عناصѧѧѧرالجملة   - أ

فھѧѧم معنѧѧى العنصѧѧر المحѧѧذوف اللازمѧѧة فѧѧى السѧѧياق العѧѧادى، علѧѧى أن ي
نتيجة لضرورة استقامة السياق التركيبى والدلالى، وھو شѧѧكل عѧѧام فѧѧى 
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جميع اللغات، ويسمى فى البلاغѧѧة العربيѧѧة بمجѧѧاز الحѧѧذف أو الإضѧѧمار 
 مثل قول أبى العلاء:

  زارت عليھا للظلام رواق      ومن النجوم قلائد ونطاق
لام ما دام المقصود مفھوما وھو مجاز يعود إلى نزعة الاقتصاد فى الك

من السياق، وقد يكون ھذا الحѧѧذف فѧѧى جملѧѧة تاليѧѧة اعتمѧѧادا علѧѧى وجѧѧود 
العنصر المحذوف فѧѧى جملѧѧة سѧѧابقة دون أن يكѧѧون ھنѧѧاك ضѧѧمير عائѧѧد، 
وھذا كثير فى اللغة الأدبية. ويمكن اعتبѧѧار الاشѧѧتغال النحѧѧوى مѧѧن قبيѧѧل 

وضѧѧيحه اللاحѧѧق إذا أعملت الثانى اعتمѧѧادا علѧѧى تالحذف أيضا، خاصة 
لѧѧلأول، كمѧѧا يمكѧѧن حѧѧذف أدوات الѧѧربط، ممѧѧا ينѧѧتج نوعѧѧا مѧѧن سѧѧرعة 

عند تعѧѧداد الإيقاع ودينامية التعبير، ويتم ذلك فى الشعر والنثر، خاصة 
بعض الدرجات للوصول إلى ذروة تعبيѧѧر متصѧѧاعد مثѧѧل: تعѧѧال، اجѧѧر، 

  طر، اخترق الصوت نحوى.
لسѧѧابقة، ممѧѧا يعѧѧد مѧѧن أشكال إضѧѧافة الكلمѧѧات، وھѧѧى الظѧѧاھرة العكسѧѧية ل  - ب

البلاغية النحوية التى تؤثر علѧѧى تنظѧѧيم الخطѧѧاب الأدبѧѧى،  لقبيل الأشكا
 وأھمھا ما يلى:

إضافة الاستھلال، وتتمثل فى تكرار بعѧѧض الصѧѧيغ أو الكلمѧѧات فѧѧى  -
مطالع الأبيات أو الفقرات، ويمكѧѧن التمثيѧѧل لھѧѧا بقصѧѧيدة شѧѧوقى عѧѧن 

 ه.أبى الھول التى تبدأ عدة أبيات منھا مخاطبت
إضѧѧافة الختѧѧام، وتتمثѧѧل فѧѧى تكѧѧرار مطلѧѧع الجملѧѧة ونھايتھѧѧا، وكانѧѧت  -

حيانѧѧѧا يسѧѧѧمى الأطѧѧѧراف ، وأتسѧѧѧمى فѧѧѧى البلاغѧѧѧة العربيѧѧѧة بتشѧѧѧابه 
 رصاد ويمثلون له بقول زھير:الإب

 يسأم –لا أبالك  –سئمت تكاليف الحياة ومن يعش      ثمانين حولا 
التضѧѧويف،  إضافة الصلب، وھو ما يطلق عليه فى البلاغة العربيѧѧة -

ويعنى تكرار الأنماط النحوية فى مجموعة من الجمѧѧل المتتاليѧѧة، أو 
على حسѧѧب عبѧѧارة الخطيѧѧب القزوينѧѧى "أن يѧѧؤتى فѧѧى الكѧѧلام بمعѧѧان 

اربتھѧѧا" ويمكѧѧن التمثيѧѧل متلائمѧѧة فѧѧى جمѧѧل مسѧѧتوية المقѧѧادير أو متق
 بقول شوقى:

 الدين يسر، والخلافة بيعة   والأمر شورى، والحقوق قضاء
، ويقابѧѧل مѧѧا يسѧѧمى باسѧѧتيفاء الأقسѧѧام، وھѧѧو تنظѧѧيم عناصѧѧر التعѧѧداد -

مѧѧا  مختلفة تقدم ھيكلا مغلقѧѧا، وعѧѧادة مѧѧا يسѧѧتخدم ھѧѧذا الوجѧѧه لتجميѧѧع
عѧѧدادا متѧѧدرجا وقѧѧد كѧѧان شѧѧائعا فѧѧى تفرق ذكره من قبل، سواء كѧѧان ت

 الآداب التقليدية، أو تعدادا فوضويا وھو الشائع فى الشعر الحديث.
وھو النوع الثالث من الأشكال النحوية،  أشكال ترتيب الكلمات: -ج

  وتتمثل فى حالات نورد منھا:
التقѧѧديم والتѧѧأخير، والغريѧѧب أنѧѧه لѧѧم يظفѧѧر بتسѧѧمية اصѧѧطلاحية فѧѧى  -

البلاغѧѧة العربيѧѧة، علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أھميتѧѧه كشѧѧكل بѧѧارز، عنѧѧدما يѧѧتم 
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بطريقة مخالفة للاستخدام العادى بطبيعة الحال، وذلك بتقديم الحال 
 : "منطرحا أمام بابك الكبير"فى قول السياب

الاعتراض، وھو أن يؤتى فى السѧѧياق بجملѧѧة معترضѧѧة تفصѧѧل بѧѧين  -
 المتلازمين مثل قول طرفة:

  لم أحفل متى قام عوّدى -وحقك -ولولا ثلاث ھن من عيشة الفتى     
وقد توسع بعض النقѧѧاد فѧѧى مفھѧѧوم الاعتѧѧراض، وأدخلѧѧوا فيѧѧه أنمѧѧاط 

ل، خاصة إذا دخѧѧل فيھѧѧا نѧѧوع جديѧѧد التنويع فى التنظيم النحوى للجم
  مثل جملة فعلية ضمن متوالية من الجمل الاسمية.

نظام جديد فى توالى الجمل يخالف السابق، الالتفات: وھو استئناف  -
ويحدث فى الضѧѧمائر والأفعѧѧال وأنѧѧواع الجمѧѧل وقѧѧد سѧѧماه ابѧѧن جنѧѧى 

 "شجاعة العربية" واھتم به النقاد والمحدثون.
يتمثل فѧѧى تقسѧѧيم الفقѧѧرات بشѧѧكل متماثѧѧل  التوازى: وھو شكل نحوى -

فى الطول والنغمة والتكوين النحوى، بحيث تبѧѧرز عناصѧѧر متماثلѧѧة 
فѧѧѧѧى مواقѧѧѧѧع متقابلѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧن الخطѧѧѧѧاب، ويتصѧѧѧѧѧل بھѧѧѧѧذا مѧѧѧѧا يسѧѧѧѧѧميه 
"جاكبسѧѧون": نحѧѧو الشѧѧعر، وتѧѧؤدى ملاحظتѧѧه ورصѧѧده إلѧѧى تكѧѧوين 
أجروميѧѧة للصѧѧيغ الشѧѧعرية، وقѧѧد كѧѧان التѧѧراث العربѧѧى المنقѧѧول إلѧѧى 

يѧѧة ھѧѧو حѧѧافز جاكبسѧѧون لملاحظاتھѧѧا واعتبارھѧѧا مѧѧن عناصѧѧر العبر
 الشعرية الحديثة.

 الأشكال الدلالية: -3
وھى التى تعѧѧد عѧѧادة محѧѧور التصѧѧنيفات البلاغيѧѧة، وأھمھѧѧا المجѧѧاز بأنواعѧѧه 
المختلفѧѧѧة، ويلاحѧѧѧظ أن التعريѧѧѧف الكلاسѧѧѧيكى للمجѧѧѧاز يѧѧѧنص علѧѧѧى وجѧѧѧود 

أو جملѧѧة، وسѧѧواء  ةعنصر الاستبدال والإحلال فيه، سواء أكان يتصل بكلم
سمح السياق بتجاور المعانى مѧѧع أولويѧѧة بعضѧѧھا علѧѧى الѧѧبعض الآخѧѧر مثѧѧل 
الكناية، أم كان يقطѧѧع بقصѧѧدية أحѧѧدھا واسѧѧتبعاد الآخѧѧر كمѧѧا فѧѧى الاسѧѧتعارة. 
فاللغة الأدبية تخلق باستمرار معانى جديدة، وتداعيات أخرى لمعѧѧان قائمѧѧة 

مѧѧة مѧѧع اسѧѧتبدال عѧѧن طريѧѧق إجѧѧراءات تغيѧѧر المعنѧѧى التѧѧى تمضѧѧى متلاز
  الكلمات.

ن البلاغѧѧة الكلاسѧѧيكية قѧѧد تبينѧѧت بوضѧѧوح الأقسѧѧام الداخليѧѧة لأنѧѧواع أومѧѧع 
المجاز، فإن الألسنية الحديثة ومعھا البلاغة الجديدة ھى التى تحدد أنظمتھا 
وأنساقھا الكلية وطريقة قيامھا بوظائفھا فى إطار مفѧѧاھيم الأبنيѧѧة المتعالقѧѧة. 

ѧѧاھرة ھكذا نجد الأسلوبيين يميѧѧن ظѧѧة عѧѧة الناجمѧѧرات الدلاليѧѧين التغييѧѧزون ب
المشابھة وھى الاستعارية، وتلك التغييرات الدلالية الناجمة عن المجاورة، 
وھѧѧى الخاصѧѧة بالكنايѧѧة وبعѧѧض أنѧѧواع المجѧѧاز المرسѧѧل، والأولѧѧى تتصѧѧل 
  بالمحور الاستبدالى المتعلق باختيѧѧار العناصѧѧر الدلاليѧѧة، أمѧѧا الثانيѧѧة فتѧѧرتبط

تركيبѧѧى المتعلѧѧق بتأليفھѧѧا فѧѧى السѧѧياق، وكѧѧل منھمѧѧا يѧѧرتبط بنѧѧوع بѧѧالمحور ال
، كمѧѧا خѧѧاص مѧѧن الكفѧѧاءة اللغويѧѧة المتصѧѧلة بمنطقѧѧة معينѧѧة فѧѧى مѧѧخ الإنسѧѧان

  تثبت ذلك الأبحاث العلمية الجديدة.
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وعلѧѧѧى ھѧѧѧذا فѧѧѧإن الاسѧѧѧتعارة ھѧѧѧى أبѧѧѧرز الأشѧѧѧكال البلاغيѧѧѧة الدلاليѧѧѧة، وھѧѧѧى 
، ولھا أدبيѧѧات فائقѧѧة فѧѧى تتضمن منذ أرسطو التشبيه وتختزل بعض أطرافه

النقد والألسنية الحديثة، كمѧѧا أن لھѧѧا وظائفھѧѧا الھامѧѧة فѧѧى التكثيѧѧف الأسѧѧلوبى 
والتفاعل الدلالى وتعديل نظام القيم الثقافية. وإذا كانѧѧت البلاغѧѧة العربيѧѧة قѧѧد 
أولѧѧت عنايѧѧة خاصѧѧة للاسѧѧتعارة وأقسѧѧامھا مѧѧن تصѧѧريحية ومكنيѧѧة، وأصѧѧلية 

والѧѧدلالى معѧѧا، فѧѧإن ذلѧѧك قѧѧد تѧѧم علѧѧى أسѧѧاس  وتبعية، طبقا لأساسھا النحѧѧوى
منطقى، يلتمس فى الأدب مجرد شاھد على ما تفضى إليѧѧه القسѧѧمة العقليѧѧة، 
ولѧѧѧم يخطѧѧѧر لأحѧѧѧد مѧѧѧن البلاغيѧѧѧين القѧѧѧدماء أن يتنѧѧѧاول نصѧѧѧا شѧѧѧعريا كѧѧѧاملا 
ويستخرج منه أنواع الاستعارة، ويقيس معدلات تكرار كل نѧѧوع وعلاقتھѧѧا 

 حتѧѧى ينتھѧѧى إلѧѧى ملاحظѧѧات علميѧѧة حقيقيѧѧةباتجاه الشاعر وعصره وثقافتѧѧه 
عѧѧѧن درجѧѧѧة شѧѧѧيوع ھѧѧѧذه الأنѧѧѧواع، أو يختبѧѧѧر آلياتھѧѧѧا الوظيفيѧѧѧة فѧѧѧى الدلالѧѧѧة 
الشѧѧعرية، لأن ذلѧѧك ببسѧѧاطة لѧѧم يكѧѧن واردا فѧѧى طبيعѧѧة التفكيѧѧر العلمѧѧى لتلѧѧك 
العصور، ولو فعل للاحظ مثلا أن الاستعارة المكنيѧѧة تظفѧѧر بنصѧѧيب الأسѧѧد 

نوا يسمون بالمحѧѧدثين فѧѧى العصѧѧر العباسѧѧى لدى مجموعة الشعراء الذين كا
ѧѧى التشѧѧارز فѧѧدورھا البѧѧام لѧѧى تمѧѧا ابتداء من مسلم وأبѧѧيد، وھنѧѧخيص والتجس

ى دور البلاغѧѧة الجديѧѧدة التѧѧى تعتمѧѧد علѧѧى الخطѧѧاب، وتنطلѧѧق مѧѧن الѧѧنص يѧѧأت
بأكمله، وترصد الظواھر ودرجة شيوعھا وتطورھا لدى الاتجاھات الفنيѧѧة 

  فى العصور المختلفة.
عد ذلك أنواع المجاز المرسل بعلاقاتѧѧه المتعѧѧددة مѧѧن جزئيѧѧة وكليѧѧة، وتأتى ب

محѧѧدودة وغيرھѧѧا، وھѧѧى ذات طبيعѧѧة دلاليѧѧة  وحالية ومحليѧѧة، وسѧѧببية وآليѧѧة
فѧѧى صѧѧميمھا، وتختلѧѧف اختلافѧѧا بينѧѧا والاسѧѧتعمال النثѧѧرى عنھѧѧا فѧѧى الشѧѧعر 
ولغته، وجѧѧدير بالبحѧѧث الأسѧѧلوبى والبلاغѧѧى أن يأخѧѧذ فѧѧى تصѧѧنيف شѧѧبكاتھا 

معدلات تكرارھا فى الأنماط الأدبية المختلفѧѧة، ودرجѧѧة قرابتھѧѧا مѧѧع  وقياس
حالات الكفاية والرمѧѧز والتعѧѧريض والإيحѧѧاء فѧѧى اللغѧѧة العربيѧѧة، ولا يتѧѧأتى 
ذلѧѧѧѧك إلا باختيѧѧѧѧار الأسѧѧѧѧاليب والاسѧѧѧѧتخدامات النصѧѧѧѧية المحѧѧѧѧددة، ويمكѧѧѧѧن 

ѧѧة انتشѧѧن درجѧѧكال استخلاص مؤشرات علمية بالغة الأھمية عѧѧذه الأشѧѧار ھ
بر العصور المختلفة، ممѧѧا قѧѧد يعѧѧدل جѧѧذريا مѧѧن نظرتنѧѧا شعر والنثر عفى ال

إليھا ويعيد تنظيم واقع الخرائط البلاغية طبقا للنصوص الأدبية، وذلك عن 
طريق القراءة الجدولية للأبنية الجزئية والكلية للنصѧѧوص، ممѧѧا يѧѧؤدى إلѧѧى 

ملھѧѧا. امتزاج تحليل الخطاب بعلم الѧѧنص، ويفيѧѧد مѧѧن الدراسѧѧات المحدثѧѧة بأك
ويغطѧѧى الأبنيѧѧة الدلاليѧѧة الموضѧѧعية فѧѧى النصѧѧوص مѧѧع ربطھѧѧا بامتѧѧداداتھا 
المتعѧѧѧددة وتجديѧѧѧد وظائفھѧѧѧا بطريقѧѧѧة علميѧѧѧة تعتمѧѧѧد علѧѧѧى طѧѧѧرح الفѧѧѧروض 
واختبارھا واستخلاص النتائج وتعميمھѧѧا وتعѧѧديلھا فѧѧى حركѧѧة نشѧѧطة تѧѧدرج 

  محصلة ما انتھت إليه المعرفة السابقة فى إطار كلى شامل ومتجدد.


