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  )مقدمة لدراسة الأسلوب(
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َّكثر الحديث عن الأسـلوب, وتعـددت تعريفاتـه, ولعـل كثـرة هـذا الحـديث  َّ

م على مسألة من أعقـد المـسائل التـي تتعلـق يهيدأّناتجة عن محاولة الدارسين وضع 
فسه, وطريقة تفكيره, ومـشاعره, وتجربتـه بالنص ومبدعه; لأنها تتعلق بالإنسان ن

 .ّالحياتية واللغوية, وهي قضايا يختلف فيها الناس, بل إنهم لا يتفقون حولها
ــسمى  ــا ي ــة الأســلوب أو م ــست دراس ّولي ــلوبية(ُ ــن )ّالأس ــأنا م ــل ش ً بأق

ًالأسلوب من حيث تعدد الآراء, ولكن دراسة الأسلوب أوجدت لنفسها غاية  ُّ
َّاؤلا ينير الطريق أمام من يتصدى لدراسـة الأسـلوبحين طرحت لنفسها تس ْ َُ ّ ً .
ٍذو بعـد تأسيـسي يقـوم مقـام : عبـد الـسلام المـسدي. َّوهذا التساؤل كما يقـول د ُ

َّالفرضية الكلية َِّّ َّما الذي يجعل الخطـاب الأدبي الفنـي مـزدوج الوظيفـة (: , وهوُ ِّ َّ
ِّوالغاية; يؤدي ما يؤديه الكلام عادة, وهو إبلا ِّغ الرسالة الدلالية, ويـسلط مـع َِّ َ ُِّ َّ

ّذلك على المتلقي  َ َ ُتأثيرا ضاغطا, به ينفعل للرُ ً ِ ًسالة المبلغة انفعالا ما ?ً َّ َ ُ()١(. 
                                                 

 .أستاذ علم المعاني في جامعة البعث  )∗(
 .٣٦: ّعبد السلام المسدي, ص. الأسلوبية والأسلوب, د  )١(
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ُّإن الإجابة على هذا التـساؤل يمكـن أن تتـيح للـدارس تلمـس الطريـق, وهـو  ُ َّ

ِّيبحث في الأسلوب, ويحاول أن يجمع جزئياته في كليات تن َّ لهذا فإن تعريـف و. ظمهتُ
ِّ للأسلوبية يلخص هذا التوجه, فهو يعرف الأسلوبية بأنها)جاكبسون( ُ ُّ ُ َّبحث عما (: ِّّ ٌ

ًيتميز به الكـلام الفنـي عـن مـستويات الخطـاب أولا, وعـن سـائر أصـناف الفنـون  َّ
ّفهي دراسة للكلام الفني للبحث عن خصائصه المميـزة لـه عـن غـيره مـن . )٢()ًثانيا ُ

 .ًب, وهي تميزه أيضا عن الفنون الإنسانية; لأنها تبحث في خصائصهأنواع الخطا
ُونحن حين نقرأ ما كتب عن الأسلوب يرجـع بنـا الـذهن إلى مـا قرأنـاه في 
ُتراثنا الأدبي عن خصائص الكلام الفني, فنتذكر ما قام به علماؤنـا الأوائـل مـن  ُ َّ

دقائقها, وصور التعبـير ٍجهود في هذا المجال, وهم الذين درسوا اللغة العربية ب
بها, ودفعهم إلى ذلك ما وجدوه في النص القرآني الكريم مـن خـصائص لغويـة 
ــة للبحــث في  ــة, وقــد وضــعت هــذه الدراســات ملامــح منهجي ــة عالي وتعبيري

, وتلتقــي دراســاتهم هــذه مــع ُالأســلوب الفنــي لا يمكــن أن يتجاوزهــا دارســه
 .أفكار المعاصرين في كثير من القضايا 

ّبد له من مقدمة تدرس الصورة الكلامية على نحـو  ث في الأسلوب لاوالبح َّ
عام, ونعنـي بالـصورة الكلاميـة الـصيغة اللغويـة التركيبيـة التـي تحمـل المعنـى إلى 

 أو أكثـر, ودراسـة الـنص عـلى ةحـدا وقد تكون الصورة الكلامية عبارة وُالمتلقي,
 ,يعـة النـصوص العربيـةأساس الصورة الكلامية يتسق مع دراسات القدامى وطب

دراسة هـذه الـصورة  كما أن. التي تقوم على البيت الواحد والآية الكريمة الواحدة
ُتبين لنا طرائق التعبـير عـن المعنـى, وأهـم المـشكلات والقـضايا التـي تعتـور هـذه  ِّ ُ

 .الصورة من حيث قدرتها على أداء المعنى المقصود أو قصور هذه القدرة
                                                 

 .٣٧: نفسه, ص  )٢(
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ُ الذي عني به دارسو الكلام العـربي, وذلـك لأن أصـل َكان المعنى الأصل
ّعملهم كان قائما على فهم النص القرآني الكريم, والبحث عن المعاني التي تـدل  ً

ه وتأويـل آياتـه الكريمـة للوصـول إلى مقاصـد عليها ألفاظه, فاتجهوا إلى تفـسير
ــنص ــيرة, ورأوا أن ا.ال ــالمعنى كب ــايتهم ب ــت عن ــصيغة ً وكان ــع وراء ال ــى يق لمعن

ُّالكلامية, وأن المعاني لاتحد , أما الأسـماء فمحـدودة,  وأن المعنـى روح واللفـظ ُ
الاسـم بـلا (أن  )٢٥٥؀ − ...(  فذكر الجاحظ.بدن, ولا قيمة للاسم بلا معنى

ــى  ــدان والمعــاني في معن ــى الأب ــالظرف الخــالي, والأســماء في معن ــى لغــو, ك ٌمعن
ًولا يكـون اللفـظ اسـما إلا ... ٌ بدن, والمعنى للفظ روحاللفظ للمعنى. الأرواح

ٌوهو مضمن بمعنى, وقـد يكـون المعنـى ولا اسـم لـه, ولا يكـون اسـم إلا ولـه  ٌَّ
ُالأسماء التي تدور بين الناس إنـما وضـعت لخـصائص الحـالات, وإنـما ...معنى

ا فأمـ. ُولعمـري إنهـا لتحـيط بهـا وتـشتمل. تقع الأسـماء عـلى العلـوم المقـصورة
 وفي رأي الجـاحظ .)٣()العلوم المبـسوطة فإنهـا تبلـغ مبـالغ الحاجـات ثـم تنتهـي

َّأيضا أن المعاني القائمـة في صـدور النـاس المتـصورة في أذهـانهم ِّ, والمتخلجـة في ً
, وكأنها معدومة, أما إحياؤها فيكـون بالبيـان الـذي هـو  مستورة خفيةنفوسهم

ِّالدلالــة عــلى المعنــى الخفــي,  ِّدر وضــوح الدلالــة وصــواب الإشــارة, َوعــلى قــ(ِّ ِْ
َّوحسن الاختصار, ودقة المدخل, يكون إظهار المعنى فـالمعنى هـو الأصـل . )٤()ُ

ُالــذي تبنــى عليــه عمليــة التواصــل بــين النــاس, ولــذلك فــإن فاعليــة الــصورة 
ِّالكلامية تكمن في أنها تقدم المعنى للمتلقي, وتعبر عنه ّ. 

                                                 
 .٢٦٣ – ٢٦٢: , ص١رسائل الجاحظ, ج  )٣(
 .٧٥: , ص١البيان والتبيين, الجاحظ, ج  )٤(



<ÐÚ‚e<íée†ÃÖ]<íÇ×Ö]<ÄÛ¥<í×¥{‚×]<<)TT(<ðˆ¢]<)P( ١٠٥٦
نــى وراء الــصيغة الكلاميــة في الفكــر فكــرة البحــث عــن المعقــد أصــبحت و

اللغوي العربي أصل الدراسات اللغوية بفروعها كلها, وتجلى ذلك في الدراسـات 
ّوميــز . النحويــة والبلاغيــة وتفــسير النــصوص الــشعرية وغيرهــا مــن الدراســات

بين مصطلحات البحث فيما وراء الصورة الكلاميـة مـن أجـل الدارسون القدامى 
وهذا ما نجده عند ابـن فـارس اللغـوي  ,هذه الصورةلدارس تحديد طبيعة العمل 

المعنى, ( الذي أرجع أمر معرفة معاني العبارات إلى ثلاثة أمور هي )٣٩٢؀ − ... (
ــل ــسير, والتأوي ــا )والتف ــإن المقاصــد به ــاظ وإن اختلفــت ف ــذه الألف , ورأى أن ه

فسير والتأويل  وهذا التقارب دفع ببعض اللغويين إلى جعل المعنى والت.)٥(متقاربة
ăوجعل بعضهم التفسير مختصا بدلالة المفردات أمـا التأويـل فهـو . )٦(بمعنى واحد
ورأوا أن التفسير طريقه السماع والاتباع; لأنه يبحث في مدلولات . )٧(لبيان المعنى

 .)٨(الألفاظ, أما التأويل فهو استنباط; ولذلك يتعلق بالدراية
 دلالـة ِّموضـحيند من هذه المصطلحات َّوقد بين هؤلاء الدارسون المقصو

أو . )٩(ًواشـتقوه أحيانـا مـن الإظهـار. ُفأما المعنى فهـو القـصد والمـراد ٍّكل منها;
ويدل قيـاس اللغـة عـلى أن المعنـى هـو القـصد الـذي . )١٠(ظهور الشيء وبروزه

. ِّهـذا معنـى الكـلام ومعنـى الـشعر: يُقال. ُبرز ويظهر في الشيء إذا بحث عنهـيَ
 الـشيء :ُفـيراد بـالمعنى عـلى ذلـك. )١١(َّبرز مكنون مـا تـضمنه اللفـظـُذي يأي ال

                                                 
 .١٤٦:  ص,٢ والبرهان, ج,٣١٢: الصاحبي, ص  )٥(
 .اللسان, أول  )٦(
 .١٦ – ١٥:  ص,٤تفسير القرطبي, ج  )٧(
 .١٥٠:  ص,٢البرهان, الزركشي, ج  )٨(
 .٣١٢: الصاحبي, ص  )٩(
 .١٤٨ ,١٤٦:  ص,٤معجم مقاييس اللغة, ج   )١٠(
 .١٤٩ – ١٤٨: نفسه, ص  )١١(
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  أما الفلاسفة فقد ربطـوا بـين المعنـى والـصورة الذهنيـة,.)١٢(ُالذي يفيده اللفظ

ّإن المعاني هي الصور (: الذي قال)٦٨٤؀ −... (ّ حازم القرطاجني ّوهذا ما بينه
 .)١٣()الأعيانالحاصلة في الأذهان عن الأشياء الموجودة في 

ِّوربطــوا كــذلك بــين عمليــة إدراك مــا لــه وجــود خــارج الــذهن وحــصول 
ِّالــصورة الذهنيــة, ورأوا أن اللفــظ المعــبر عــن الــصورة الذهنيــة الحاصــلة عــن  ُ

َّالإدراك يقيم تلك الصورة في أفهام السامعين وأذهانهم ُ)١٤(. 
ُّوتـدل . )١٥(يل التفـص يعني فإنه الذي يقع على الصورة الكلاميةوأما التفسير

. )١٧(فهو راجع إلى معنى الكـشف والإظهـار. )١٦(الكلمة على بيان شيء وإيضاحه
ِّوقد يرجع معناه إلى إطلاق المحتـبس, ولـذلك كـان تفـسير الآيـة يعنـي أن المفـسر  ُ َُ
ُيكــشف عــن الآيــة وقصــصها ومعناهــا, ويعنــي كــشف المغلــق مــن المــراد بلفظــه,  َُ َ

َوآل  .)١٩( وأما التأويـل فـآخر الأمـر وعاقبتـه.)١٨(ًوإطلاقا للمحتبس عن الفهم به
ُوآل الأمـر إلى كـذا صـار, والمـراد بـه. )٢٠(رجع: يؤول أي ُ  نقـل ظـاهر اللفـظ عـن َ

 .)٢١(ُوضعه الأصلي إلى ما يحتاج إلى دليل لولاه ما ترك ظاهر اللفظ
                                                 

 .٣١٤ – ٣١٢: الصاحبي, ص  )١٢(
 .١٨: منهاج البلغاء, ص  )١٣(
 .١٩ – ١٨: انظر منهاج البلغاء, ص  )١٤(
 .٣١٤: نفسه, ص  )١٥(
 .٥٠٤:  ص,٤المقاييس, ج  )١٦(
 .١٤٧:  ص,٢البرهان, الزركشي, ج  )١٧(
 .نفسه  )١٨(
 .٣١٤الصاحبي,   )١٩(
 .أول: لسان العرب, مادة  )٢٠(
 .٣٣:  ص,١ والنهاية في غريب الحديث والأثر, ج,١٤٨:  ص,٢البرهان, الزركشي, ج  )٢١(
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َّوقد أثر هذا الفهم للمعنى وطرائق الوصول إليه في الدراسات التـي جعلـت 

الكلام العربي, فاتجـه الدارسـون إلى البحـث عـن المعنـى وراء الـصيغة موضوعها 
تفسير مفرداتها فالصورة الكلامية تحتاج إلى . اللغوية, وذلك لمعرفة مقاصد الكلام

لمعرفة الدلالات المقصودة, والانتقال إلى معرفة معنى التركيب اللغـوي, ومحاولـة 
ان البحـث عـن المعنـى يـدفعهم إلى  وكـ.ُّمعرفة مقاصده وتأويله للتعمـق في معنـاه

يحـاولون اسـتنباط مـا وراء فالنظر في علاقات الألفاظ داخل التركيـب اللغـوي, 
من ذلك مـا ذكـره ابـن الحاجـب . ُالعبارة من دلالات خفية قد لا تظهرها الألفاظ

  : في أماليه فيما أملاه على قول الشاعر في المفصل)٦٤٦؀ − ... (
ــــاك حــــي ــــر إن أب ــــا ق َّي َُّ ــــدَّ ٍخويل ــة عــلى الأحمــاق ُ ــت خائف ــد كن ِق ً ُ(*) 

ِّفقد جمع بين الإعراب المبين للمعنى, ومعنى الـصورة الكلاميـة, واسـتنبط 
بـدل أو : ّحـي خويلـد(: فقـال. جماليات التعبير الذي دلت عليـه هـذه الـصورة

ُأنني كنت أرى : َّوكان واسمها وخبرها خبر إن, ومعناه ,»أباك«عطف بيان من 
ّ مخايل تدل على أنه يلد ولدا أحمق, وقد تحقق بولادته من أبيك ً ومثل ذلك . إياكُّ

ّأنت أحمق; لأن ذلك يشعر بتحقق ذلـك فيـه: أبلغ من أن يقول أي كـان ذلـك . ُ
وإدراك . من دعـوى الحمـق فيـه الآن فهذا أبلغ. ًمعروفا من أبيك قبل أن يلدك

ُ في الغالب تدرك بالقوة التـي هذه المعاني لا يكاد يحصل بالتعبير, وإنما هي أمور
  .)٢٢()جعلها االله تعالى في أهل هذا اللسان

ولم يكتفوا بذلك بل حاولوا وهم يبحثون عـن مقاصـد الكـلام أن يـضعوا 
ّالصيغة الكلامية في حيزها الواقعي, فتخيلوا مقام الكلام  سامعه ّأن يتثبت بغية ّ

 نمطه برز مقـام الكـلام في ًمعناه, ويفهم مقصده, فإذا أراد أن يصوغ كلاما على
                                                 

ُقد كنت خائفه: (عند الكاتب وفي المصادركذا ورد   (*)  .المجلة =  وهو الصواب)ْ على الإحماقَ
 .٤٤٣:  ص,١أمالي ابن الحاجب, ج  )٢٢(
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ــة المناســبة للمقــام  ــه دلــيلا عــلى طريقــة اســتعماله, فــأدى الــصورة الكلامي ًذهن

ًأن يكون نوعـا مـن تعلـيم طالـب العلـم  يعدو وهذا الذي قاموا به لا. وللقصد
مـن . ير عـلى الوجـه الحـسنـطريقة استعمال الأسلوب العـربي في صـياغة التعابـ

ًزيـدا, وعمـرا«: كذلك ما ذكره سـيبويه في قولـ َذلـك أنـك رأيـت (. »َ, ورأسـهً َّ
ُرجلا يضرب أو يشتم ِ ُ ِ ِ أو يقتل, فاكتفيت بما هو فيه من عمله أن تلفظ له بعملـه ً َ َ َ ُُ

ٍزيدا, أي أوقع عملك بزيد: َفقلت ِِ َ َ َ ْ َ ًأو رأيت رجلا يقول. ً ِأضرب شر النفـوس : َ ُّ َّ ُ ِ
ًزيدا, أو رأيت رجلا يحدث حديثا: َفقلت ُ ِّ ًَ ُ ً َ فقطعه فقلتَ ُ َ َ َُ ٌأو قدم رجل . َحديثك: َ َ ِ َ

َمن سفر فقلت َاستغنيت عن الفعل بعلمه أنه مستخبر. َحديثك: ٍ َ َّ َ()٢٣(. 
وكانــت وســيلتهم للوصــول إلى المعنــى الــذي تؤديــه صــورة الكــلام طرائــق 

 اسـتنبط حيـث  في كتابـه معـاني القـرآن,)٢٠٧؀− ... (متعددة منها ما فعله الفـراء 
ــن قو ــى م ــالىالمعن ــه تع  M N O P Q RS T  U VWz}: ل

َ بأن بين مواضع الفصل بين الجمل]٧: البقـرة[  بذلك بداية الجملة ونهايتهـا; أظهر و َّ
ُالخـتم«انقطع (: ُليدرك قارئ الآية علاقات المعاني داخل التركيب اللغوي, فقال َ« 

ِوعلى سـمعهم«: عند قوله ْ إضـمار , ولـو نـصبتها ب»عـلى« بــ»اوةشِالغـ«ُ ورفعـت .»َ
 طريقة في فهم المعنى حين »الغشاوة» وأوضح بنصب .)٢٤()ً لكان صوابا»وجعل«

 »ّاجتماع الكلام ودلالة أوله على آخره«, فأشار إلى ضرورة َّتتغير الصورة الكلامية
َّليحسن الإضمار, فإذا قدر فعل مضمر وجـب أن تكـون هنـاك قرينـة دالـة في أول  ٌُ ِّ ُ

َقد أصاب فلان المـال, فبنـى (:  كقولك يحسن الإضمارُالكلام على المضمر, وإلا لم ٌ
َالدور والعبيد والإماء واللباس الحسن; فقد ترى البناء لا يقع على العبيـد والإمـاء  َ َِّ َ ُّ

                                                 
 .٢٥٣:  ص,١كتاب سيبويه, ج  )٢٣(
 .١٣:  ص,١معاني القرآن, الفراء, ج  )٢٤(
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ُولا على الدواب ولا على الثياب, ولكنه من صفات اليسار فحسن لما عـرف ّ ِّ َّ()٢٥( .

ُقـصود, فحـسن الإضـمار, ولـولا ّوقد دلت صورة الكلام في بدايتها على المعنـى الم
قد (:  كما في قولك.ُ لا يحسن الإضمارئذّهذه القرينة لم يتضح مقصود الكلام, وحين

ُأعتقت مباركا أمس وآخر اليوم يا هذا; وأنت تريد َ ُِ ً َواشتريت آخر اليوم; لأن هذا : ُ ُ
َمختلف لا يعرف أنك أردت ابتعت َ()٢٦(. 

شف صـورة الكـلام والوصـول إلى ًونهج آخرون في الشعر منهجا آخر لكـ
َّفلاحظــوا أن الكــشف عــن المعنــى يتطلــب إيــضاح معــاني المفــردات مقاصــده, 

والتراكيب التي صيغت منها صورة الكلام, وأن المعنى لا يظهر بسبب صـعوبة 
ُ أما الصورة على نحو عـام فـيمكن أن يـستنبط معناهـا ,أجزاء الصورة الكلامية

 في شرح ديـوان )٢٩١؀ _(لـك مـا جـاء بـه ثعلـب ّبعد معرفة جزئياتها, مثـال ذ
 :زهير بن أبي سلمى, فقد شرح بيت زهير

ٍشـــــياه راتعـــــات بقفـــــرة: فقــــال َ ْ َ ِ ٌ ـــسائله  ٌ ـــان حـــو م ْبمـــستأسد القري ٍّ ُُ ِ ِ َِ ْ ْ ُِ ُ َ ِ 
مجاري : ُوالقريان. َّالذي طال وتم: والمستأسد من النبت. الحمير: الشياه هاهنا(

ٌّ قريِّالمياه إلى الرياض, الواحد ُّوحو. َ َّالنبات يضرب إلى السواد : ُ َّ....()٢٧(. 
وتراه في بعض المواضع يكشف عن المعنى بالبحث عن جوانب من أصـل 
. المعنى المقصود, فيضيف إلى الكلام ما يساعد على فهم معنى الصورة الكلامية

 :جاء ذلك في شرحه بيت زهير
ــا ــوحش جــاء غلامن ــي ال ــا نبغ ُفبين َُ َِّ ْ َ ُّيـــدب  ُ ْ ويخفـــي شخـــصه ويـــضائلهَِ ُ ُ َ ْ َ ْ 

                                                 
 .١٤− ١٣:  ص,١, جمعاني القرآن, الفراء  )٢٥(
 .١٤:  ص,١, جنفسه  )٢٦(
 .١٣١: شرح ديوان زهير بن أبي سلمى, ثعلب, ص  )٢٧(
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ّنبغي(: فقال َ َّيصغره لئلا يفزع الصيد: ُويضائله. نبتغي ونطلب: ُ َ ُ َ ُِّ()٢٨(. 

وفي موضع آخر يرى أن صورة الكـلام جـاءت في صـيغة تحتـاج إلى إعـادة 
صياغة وإلى نقل الصورة الشعرية إلى صورة نثرية فيما نسميه أصل المعنى الـذي 

 :من ذلك ما قاله في شرح بيت زهير. لامية المنطوقةيقع وراء الصيغة الك
ــم ــصيداء كله ــي ال ــألت بن ــلا س ُه ََّّ ُ َِّ َ َ َ ُبـــأي حبـــل جـــوار كنـــت أمتـــسك  َ َ ُ ٍ ِ ِ َ ِّ ِ 

َّسلهم كيف كنت أفعـل فـإني كنـت أسـتوثق ولا أتعلـق : يقول(قال ثعلب  ُِ َ ُ ُّ
ٍإلا بحبل متين أن ُ كان حبل قومك وهو عهدهم هلكوا فيه أي حين (*)ٍ . غـدرواُ

ăلمــا اســتجرت بكــم جحــدتم جــواري وضــعفتم الحبــل الــذي كــان قويــا : يقــول َّ َ َُ ُ ِْ ُ
 .)٢٩()ُوهلكتم في العداوة

 في شرح ديوان المتنبي من طريقة ثعلـب )٦١٠؀ −... (وقد أفاد العكبري 
 هذه فمزج في شرحه بين البحث عن معـاني المفـردات ومعـاني النحـو فـيما سـماه

ة الــصورة الكلاميــة للوصــول إلى مقاصــد الكــلام  وإعــادة صــياغ»الإعــراب«
 .)٣٠(بالبحث عن أصل المعنى النثري للصياغة الشعرية

�7��א��{h`�א����8�����0א�����0−٢f: 
ّتنبه الدارسون القدامى إلى أن الصورة الكلامية يجـب أن تكـون واضـحة, 

صور وقادرة على نقل المعنى المقصود من غير قصور, وكان مرجعهم في ذلك الـ
ن العـرب الفـصحاء الأبينـاء, ورأوا أن مـن يخـرج عـن عـالكلامية التي نقلوها 

ُصياغاتهم قد يستطيع أن يفهم المتلقي ما يريد, ولكنه يفعل ذلـك بلغـة خارجـة 
                                                 

 .١٣٠: , صشرح ديوان زهير بن أبي سلمى, ثعلب  )٢٨(
 .المجلة=  ...)ُإذا كان حبل قومك: (قتيبةبن لاجاء في المعاني الكبير   (*)

 .١٨٠ – ١٧٩: , صنفسه  )٢٩(
 .٩٨:  ص,١ديوان أبي الطيب المتنبي, بشرح العكبري, ج  )٣٠(
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ًعن جهتها, وكأنه يعبر بلغة مغايرة للغة العربية, فليس الأمر وقفا على الإفهام,  ّ ُ

ًن الفهـم صـحيحا, وتكـون الـصورة بل هو إفهام بأسلوب عـربي سـليم; ليكـو
ًالكلاميــة أكثــر وضــوحا ودقــة َّ  حــين نقــل كــلام وقــد أشــار الجــاحظ إلى ذلــك. ً

ٍكل من أفهمك حاجته مـن غـير إعـادة ولا (: العتابي في البلاغة, وهو الذي قال ِ َ َ َ ََ ْ ُّ
ٍحبسة ولا استعانة فهو بليغ َ ُّوالعتـابي : (ّوعلق الجاحظ على هـذا بـأن قـال. )٣١()ُ َّ

َ زعم أن كل من أفهمـك ححين ْ َ ََّ ْجتـه فهـو بليـغ لم يعـن أن كـل مـن أفهمنـا مـن اَّ ْ َ َِ َ َ َّ َّ ِ ْ ٌ َ
َمعاشر المولدين والبلديين قصده ومعناه, بالكلا َ ِّ َ ََّ ُ ِ ِم الملحون والمعدول عن جهتِ َ ِ ِ ه, ِ

ِوالمصروف عن حقه, أنه محكوم له بالبلاغة ٌ َّ َوإنما عنى العتابي إفهامك العرب...ِّ َ َ ُّ َّ 
ِحاجتك على مجاري كلام العرب الفصحاء ُ َ َ َ َ()٣٢(. 

ّولذلك امتدح الدارسون, ومـنهم الجـاحظ الـصور الكلاميـة التـي تـؤدي 
 أنهم " الكلام "على وجهه المقصود, وفهم الجاحظ من كلام العرب على المعنى 

ِيمدحون الحذق والرفـق, والـتخلص إلى حبـات القلـوب, وإلى إصـابة عيـون ( َِّ ُّ َّ َ ِّ َ
َّأصــاب الهــدف, إذا أصــاب الحــق في الجملــة: ويقولــون. لمعــانيا ومــن ذلــك ... َ

ِفلان يفل الحز, ويصيب المفصل, ويضع الهناء مواضع النقب: ُقولهم َ ُ ٌُّ َ ُ ُ َِ ِِ َ َُّ َّ()٣٣(. 
ًعــلى أن هــذا الوضــوح المطلــوب في الــصورة الكلاميــة يتطلــب شــيئا مــن  ُ

ًالصياغة الفنيـة التـي لا تقـدم المعنـى غفـلا ُ ِّ  فيكـون مثـل الكـلام اليـومي الـذي ُ
ُيتداوله الناس في أحاديثهم, بل لا بد من أن يحوجك هـذا الكـلام إلى أن تطلبـه  َّ

َومــن المركــوز في الطبــع أن الــشيء إذا نيــل بعــد (بــالفكرة وتحريــك الخــاطر لــه,  ِ َّ
, َّإليه, ومعاناة الحنين نحوه, كـان نيلـه أحـلى وبالمزيـة أولىَّالطلب له والاشتياق 

                                                 
 .١١٣:  ص,١البيان والتبيين, ج  )٣١(
 .١٦٢ – ١٦١:  ص,١نفسه, ج  )٣٢(
 .١٤٧: , ص١نفسه, ج  )٣٣(
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َّفكان موقعه من النفس أجل وألطف, وكانت به أضن وأشغف َّ()٣٤(. 
َوفنية الكـلام هـذه لا تعنـي التعقيـد والتعميـة, وتعمـد ُ مـا يكـسب المعنـى ُّ

ًغموضا مشرفا له وزائدا في فضله, بل تعني أن يكون تحريك الفكـرة عـلى قـدر  ً ِّ ً
ني مثـل الجـوهر في , فالمعـاني الجليلـة كـما قـال الجرجـا)٣٥(يرفع من شأن الكـلام

 .)٣٦(َّالصدف لا تبرز لك إلا بعد أن تشقه عنه
ًأما التعقيد المذموم فيجيء من عدم ترتيب اللفظ ترتيبا تحـصل بـه الدلالـة 
على الغرض حتى احتاج السامع إلى أن يطلب المعنـى بالحيلـة ويـسعى إليـه مـن 

 : ومن أمثلة ذلك قول المتنبي.)٣٧(غير الطريق
َولــذا اســم أغطيــ ْ َ ُ ُمن أنها عمـل الـسيوف عوامـل  ُة العيــون جفونهــاِ َِ ِ َِ َُّ َّ ْ)٣٨( 

 في الوسـاطة التعقيـد المفـرط في )٣٦٦؀ − ... (  استهجن القاضي الجرجـانيوقد
ٍبعض شعر المتنبي, من غير أن يكون له داع, ومن غير فائدة دلالية على معنـى شريـف 

 :)٣٩( المتنبي في بعض شعرهٍأو مخترع وراء الصورة الكلامية المعقدة, وذلك كقول
ْوفاؤكما كالربع أشـجاه طاسـمه ُ َُ َِّ َ ْبأن تسعدا والدمع أشجاه ساجمه  )٤٠(ِ ُ ُُ ِ ْ َّ ُِ ْ)٤١( 

ُوربما كان أمر الغمـوض أبعـد مـن ذلـك, فقـد يلـبس كـلام الـشاعر حـين  ُِ
ّتعمي على المقصودًفي شعره ألفاظا يستعمل   )٣٧٠؀ − ...(, وهذا ما دعا الآمدي ُ

                                                 
 .١٢٦: أسرار البلاغة, ص  )٣٤(
 .١٢٧: انظر أسرار البلاغة, ص  )٣٥(
 .١٢٨: المرجع السابق نفسه, ص  )٣٦(
 .١٢٩:  ص,انظر  )٣٧(
 .١٢٩: وأسرار البلاغة, ص,٢٦٧:  ص,٣ديوانه, ج  )٣٨(
 .٩٠ :انظر الوساطة, ص  )٣٩(
 .دارس: طاسم  )٤٠(
 .٩٠:  والوساطة, ص,٢١٨:  ص٣ديوان المتنبي, ج  )٤١(
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 :َّوقف عند قول أبي تمامإلى أن يت

ُنــسج المــشيب لــه ُ ََ َ َ ًمغــدفاًفاعــاِلَ َ ْ ًيققا  )٤٢(ُ َ ِفقنع مذرويه)٤٣(َ َِ ََ ْ َ َّ ونصفا)٤٤(ََّ َ(*) 
ِنظــــر الزمــــان َّ ُ َ َإليــــه قطــــعَ َّ َ ًنظـــــر الـــــشفيق تحـــــسرا  َدونــــهِ ُّ ََ َ ِ َّ ُّوتلهفـــــا َ ََ َ 

أي ( »ُنظـر الزمـان إليـه«وكان ذلك من أجل فهم البيت الثاني, فقول أبي تمام 
َنظره بالشيب قطع دونه نظر الشفيق عـن أن ينظـر إليـه فيتحـسر عليـه أو يتلهـف,  َّ َ َ َ َ َُ َ َ َ َ ََ َّ َ َ ُْ َّ َِ َّ

َّ خفيفة فثقلها ليستوي لـه الـوزن, وقـد يجـوز أن يكـون أراد »قطع دونه«وإنما أراد 
ِالتثقيل, أي أن الشفيق الذي كان يديم النظر إليه ويواص ُ َُ َّ َ ًله إعجابا به َّ ُ لا يملأ صارُ

ُّطرفه لما شاب تحسر ٍ آسـف عليـه, لا اً, كلما نظر إليه أعـرض عنـه إعـراضُّ وتأسفاًَّ
َّإعــراض بغــضة وشــناءة, فجعــل ذلــك الإعــراض عنــه في أوقاتــه تقطيعــا للنظــر  ً ْ ٍ ٍَ َ َْ ِ

ُّ لقد أدت الصورة الكلامية إلى هذه التـأويلات والـتمحلات لأن صـانع .)٤٥()إليه َّ
ُذه الصورة صاغها بطريقة لا تتيح لسامعها أن يدرك المعنى المقصود على وجهه, ه

ِّبد له من أن يلتف على الصورة الكلامية ليستشرف مقصد المتكلم  بل لا َّ. 
إن مثل هذه التأويلات تتسق وما في بعض الشعر مـن تعقيـد مفـرط تجعـل 

لى نقـل الفكـرة التـي ًأمـا إذا كـان الـشاعر قـادرا عـ. الكلام غير واضح الدلالـة
يريدها في صورة كلامية تقوم على وضع الكلام في مواضعه, وعدم التداخل في 

ً مقصودا لاتاُدلالات الألفاظ, والبعد عن الغموض الذي يكون في بعض الح
ِّ فإن المتلقي لا يكون في حاجة إلى كد الذهن من أجل الوصول إلى المعنى, ,لذاته ُ

                                                 
َمرسل: مغدف  )٤٢( ُ. 
 .أبيض يقق, شديد البياض: يقق  )٤٣(
 .ينْتَفرعا الألي: المذروان  )٤٤(

 المجلة= س, وهو الأليق بالمعنى هنا ناحيتا الرأ: ِوالمذروان  (*)
 .٢١٦ – ٢١٥:  ص,٢السيد أحمد صقر, ج: الموازنة, تحقيق   )٤٥(
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ِّويتجه إلى ما يخلفه  ُ  .المعنى من أثر في النفسَّ

ُّفإذا ما قرأنا بعض شعر عمرو بن معدي كرب الزبيدي, وهو من الشعراء 
َّالمخضرمين أدهشتنا تلك الصور الكلامية التي يصوغ بها معانيه بـما تتـصف بـه 
ِّمن تناسب واتساق, ومن دلالة على المعنى من غير التفاف عليه, وكأنها والمعنى 

وكــل ذلــك في صــيغة فنيــة , وصــول إلى قلــب الــسامعروح واحــد يتــساندان لل
 :)٤٦(قال في بعض شعره. جميلة

ًدار لعمــــرة إذ تريــــك مفلجــــا ََّ َ ُ َ ْ ٌَ ُ َ ِعـــذب المذاقـــة واضـــح الألـــوان  )٤٧(ِ َ َ َِ ِ َ َْ َ 
ـــصرا ًخ ِ ـــرده وبياضـــه)٤٨(َ ـــشبه ب ُ ي َ ُ ُ َ ُ َّ ُُ ْ ــــور القحــــوان  َ ــــالثلج أو بمن ِب ُ َِّ ِّ ُ ِ ِ)٤٩( 

ـــــة ـــــم مدام ـــــأن طع ٍوك َ ُ َ ـــــَّ َّجبلي ـــــافور  ةٍَ ـــــسك والك ـــــانبالم ِوالريح َّ 
تساءل عمرو بن معدي كرب في أبيـات سـبقت هـذه الأبيـات عـن الـديار 

ٍالتي يراها, وقد أنكرها بسبب تغير  اعترى ملامحها, لكنه بعـد التـساؤل يـوحي ُّ
ِّلنا بأنه تعرفها بإحساسه قبل أن يتعرفها بحسه, فهي دار  َّ  وأتى بكلمة. »عمرة «َّ

ثـم ربـط . »دار لعمـرة«َّة ليدلنا على أن صورة الدار التي رآها إنما هي  نكر»دار«
بين الدار وصاحبتها, فالدار ليست المقصودة بـل مـن يـسكنها, وأتـى بـالظرف 

, ثـم يرسـم لنـا صـورة تلـك »ِّاذكر تلك المرأة في هذه الـديار«:  فكأنه يقول»إذ«
ًتم بوصـف فمهـا صـورة ويهـ. ُالمرأة فيتحدث عن تفاصيل جمالها كما كـان يراهـا

 .ً ولونا ورائحةًوطعما
                                                 

 .١٧٠: ديوانه, ص  )٤٦(
َّالمفلج   )٤٧( َ  .باعد ما بين الأسنان والفلج ت,الثغر: ُ
ُالخصر, البارد  )٤٨( ِ َ. 
 .الأقحوان: القحوان  )٤٩(
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ــابع الــصفات  عــذب المذاقــة, واضــح الألــوان, «والواضــح في أســلوبه تت

 ومزجه الصورة التشبيهية بالصفات التي أوردهـا, فالتحمـت الـصورة »ًخصرا
ِّيشبه برده وبياضـه بـالثلج أو بمنـور القحـوان«ّبالصفات المتعددة, فهذا الفم  َّ ُ« ,

َّد منهــا مًالطعــم واللــون معتمــدا عــلى الطبيعــة التــي اســتورة بــين وجمــع في الــص
وكثرت في الأبيات الحذوف من أجل أن يترك للسامع فرصـة . عناصر الصورة

فإضـافة لمـا ذكرنـاه مـن . إتمام النـسق اللغـوي, وكأنـه يـشركه في صـناعة المعنـى
 ُ الذي يمكن أن نتصوره على أنـه خـبر خـاص»كأن«حذف نجد أنه حذف خبر 

, لأن »قلـب« وفي هـذا »طعـم فمهـاكأن طعم مدامة جبليـة «لا عام, فكأنه أراد 
ثـم . الفـم المدامـة بطعـم  طعـمهَّشبيُـُالمعروف أن يشبه طعم الفـم بالمدامـة لا أن 

 عــلى أنــه مــرتبط بــصفة »بالمــسك والكــافور والريحــان«: يمكــن النظــر إلى قولــه
ــه أراد  ــة وكأن ــة«محذوف ــة جبلي ــم مدام ــأن طع ــس ممزوُك ــة بالم ــافور ــج ك والك

ُوالملاحظ إتقان الشاعر التعبير عن المعنى بوضع الكلام في مواضعه  .»والريحان
ــة  ــيم الجمالي ــة عــلى المعنــى وجمــع عنــاصر الطبيعــة والق ــار الألفــاظ الدال ّواختي
 .الاجتماعية للمرأة في عصره من أجل أن يوصل إلى السامع مقصده من الكلام

ُّشعر وما مر سابقا من أبيات تدل على التمحل في ونلحظ الفرق بين هذا ال ُّ ً َّ
َّإيصال المعنى المقصود, وما ذلك إلا ناتج عن اختيار الألفاظ الدالة على المعاني,  َّ ٍ ٌ
ٌوالصياغة التركيبية القائمة على أن المعنـى واضـح في ذهـن الـشاعر, والتركيـب  َّ

َريقـة أبي تمـام في بعـض وليست طريقة هذه الـصياغة ط. ٌمتناسق على قدر المعنى
شعره, وهو الذي كانت المعـاني تـزدحم في ذهنـه فيـصوغها بالـصورة الكلاميـة 

 .)٥٠(ّالتي تتأتى له
                                                 

 .٤٢٠:  ص,١الموازنة, ج  )٥٠(
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٣−����{א��{h`�א����8�hא����w��: 

ًلما كانت الصورة الكلامية تعبيرا عن المعنى فإنهـا بـذلك تـدل في صـياغتها 
المتلقـي, فهـي وسـيلة المبـدع على التجربة التي ينقلها من صاغ هذه الـصورة إلى 

لنقل أفكاره, وحين تكون تجربة المبدع عميقة في الحياة ويغـوص بهـا إلى جـوهر 
الأشياء , ويمتلك القدرة على التعبير عن هـذه التجربـة فـإن الـصورة الكلاميـة 

ُتجربة عميقة وتصاغ بطريقة توحي بتفاصيل التجربة التي عاشها  تأتي معبرة عن
ــدع ــإ. المب ــذلك ف ــدع ول ــدى المب ــشعورية ل ــة وال ــة الحياتي ــة بــين التجرب ن العلاق

وإذا لم تـستطع الـصورة الكلاميـة نقـل تجربـة والصورة الكلامية علاقة امتزاج, 
 .المبدع على نحو سليم فإنها لاريب تكون صورة كلامية قاصرة

 وهــو )٤٧١؀ −... (لى ذلــك الإمــام عبــد القــاهر الجرجــاني إوقــد أشــار 
أسرار «تشبيه همـا تـشبيه الجملـة وتـشبيه التفـصيل في كتابـه يدرس نوعين من ال

الجملـة أسـبق إلى النفـوس مـن التفـصيل, وأنـك تجـد (, حيث رأى أن »البلاغة
ــالنظر الأول  ــرى ب ــك ت ــصيل, ولكن ــة إلى التف ــصل بالبديه ــسها لا ت ــة نف الرؤي

وهذا الأمر مـداره . )٥١()الوصف على الجملة ثم ترى التفصيل عند إعادة النظر
ّلى التأمل والتعمق في التجربة التي يعيشها الإنسان في كل تفاصيل الحياة التي ع

ّتتــصل بــما يــسمعه أو يــشمه أو يتذوقــه, فإنــه يعــاود النظــر فــيما تتلقــاه حواســه  ُ
 ولا يقتصر الأمـر عـلى .ّليكتشف تفاصيل الأشياء ويتبين علاقاتها وخصائصها

ًلـب كـذلك, تجـد الجمـل أبـدا هـي فـالأمر في الق(المشاهدة وما نسمعه ونتذوقه 
ًالتي تسبق إلى الأوهام وتقع في الخاطر أولا, وتجد التفاصيل مغمورة فـيما بينهـا 

 .)٥٢()وتراها لا تحضر إلا بعد إعمال للروية واستعانة بالتذكر
                                                 

 .١٤٧: أسرار البلاغة, ص  )٥١(
 .١٤٧: نفسه, ص  )٥٢(
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فنجد أن الصورة الكلامية التي تعتمـد التـشبيه تختلـف مـن حـال الجملـة إلى 

يقع القياس بين أمرين يشتركان في صفة واحدة,  حال التفصيل, ففي حال الجملة
مثل أن يشتركا في اللون, أو الشكل كالخد والورد أو التفاح, واختيار العلاقة بـين 

أما في التفصيل فإن صانع الصورة الكلاميـة . ّالأمرين لا يحتاج إلى التأمل والتفكر
 . بين الطرفينيحتاج إلى نوع آخر من الاختيار قائم على التدقيق في العلاقة

ومن أمثلة ذلك ما جاء في شـعر لعنـترة العبـسي وامـرئ القـيس, وكلاهمـا 
ًيشبه بالنار, ولكن نجد بينهما تفاوتا في نقل التجربة يتجلى في التفصيل اللطيـف 
ًالذي نقلته إلينا الصورة الكلامية فدل على تجربة أكثر عمقا لدى الـشاعر الـذي 

 .ى المعنلاعتمد هذه الطريق في نق
 :)٥٣(قال عنترة

ــــيره ــــي غ ــــابع لا يبتغ ُيت ْبــأبيض كــالقبس الملتهــب  ُ َ 
 :)٥٤( امرؤ القيسوقال

ِجمعـت ردينيـا كـأن ســنانه ă ُ ُ ِسنا لهب لم يتصل بـدخان  َ َّ ٍ َ َ 
َّتين شعلة النار إلا أن الثاني قصد إلى تفـصيل لطيـف, ومـر يفالمشبه به في الب

 بد مـن التوقـف يأتي على البديهة بل لافصيل لا تالأول على حكم الجمل, وهذا ال
ّوالتثبت والتروي للوصول إليه, فالأول شبه الـسنان بـشعلة النـار إلا أن الثـاني  ّ

 .)٥٥(خان وهذا يجعلها أكثر صفاءددقق في التشبيه, وجعل النار لا تتصل بال
إن هذا النوع من الصور الكلامية قائم في الأساس عـلى الاختيـار, فـصانع 

                                                 
 .١٣: ص, م١٨٩٣ ديوانه, مطبعة الآداب, بيروت,  )٥٣(
 .١٦٢: , ص٢٠٠٤, ٢المصطاوي, دار المعرفة, بيروت, طديوانه, عناية وشرح, عبد الرحمن   )٥٤(
 .١٥٠ – ١٤٩: أسرار البلاغة, ص  )٥٥(
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ع أن يصوغ فكرته بالصورة الكلامية التي تعبر عن تجربته السريعة النص يستطي

أو المعمقة بالصورة الكلامية التي تناسب هذه التجربـة, لكـن التجربـة المعمقـة 
تحتاج إلى تفكير أكثر, وانتقـاء لعبـارات الـصورة الكلاميـة أدق, وصـياغة لهـذه 

 .الصورة الكلامية بما يتسق وعمق التجربة
٤−��7f�/��}����א��{h`�א����8: 

َّ على معنى ما, ولكن قارئ الكلام يحمـل ăيبدو ظاهر الصورة الكلامية دالا
ُهذه الصورة على معان قد تبدو أحيانا بعيدة عن المراد من الظـاهر ً وهنـا تظهـر . ٍ

ًقضية تأويل الصورة الكلامية اعتمادا على النـسق اللغـوي وقـرائن الأحـوال أو 
ُصول إلى المعنى المراد, كما تظهر قضية أخرى هي الفرق تأويلها من خارجها للو

بــين الأســلوب العــام الــذي يــنظم الكــلام في لغــة مــا مــن اللغــات والأســلوب 
 . صانع النصهالخاص الذي يعتمد

 ي, ففيـهِّ للمعـر»زجـر النـابح«ٍولعل أوضح مثال على ذلك ما جاء في كتاب 
ٍعـان وحملهـا المبـدع نفـسه عـلى  من الصور الكلامية التي أوحى ظاهرهـا بمالكثير

ًمعان أخرى أرادها معتمدا في ذلك على طرائق مختلفة منها ما يتصل بأسلوب اللغة  ٍ
ًالعام, ومنهـا مـا هـو تفـسير خـاص للكـلام يبـدو أحيانـا أن الـصورة الكلاميـة لا 

ًوكأن صانع النص يقر ضمن. تحتمله ُّ  بأن هذه الصورة الكلامية قاصرة عن التعبير اُ
لمعنى الذي قصده أو أن فيها مـن اللـبس المقـصود مـا يجعلهـا غـير معـبرة عـما عن ا

 :من ذلك تأويل أبي العلاء قوله. صرح به صانعها من المعنى الذي أراده
ْعليــــك العقــــل فافعــــل ـــــشوار  رآه مــــاَ ـــــشتار ال ـــــو م ِجمـــــيلا فه ّ ًُ ُ 

ــــوراة حكــــماو ــــن الت ــــل م ــــــا في   ًلا تقب ــــــإن الحــــــق عنه َّف ــــــوارَّ  ِت
رة الكلامية في هذين البيتين توحي بأن المقصود هو العودة إلى العقل إن الصو
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 ولكن المعـري أراد . وإن كان في الكلام تمويه بذكر التوراة بدل الدينلا إلى الدين,

 قائمـة عـلى الأسـلوب ,ّأن يدفع عن نفسه هذه التهمة, فلجـأ إلى مرجعيـة للدلالـة
ُشياء وهي مرادة في المعنـى, كالأمكنـة ُأن الجمل تحذف منها أ(اللغوي العام فذكر 

ّوالأزمنة والأنباء المتعلقة ببعض الشخوص دون بعض , والمحذوف هنـا مـا يـأتي )ُ
فـالمعنى كـما . لأي الأمور التي يجب أن يلـزم فيهـا الإنـسان العقـ. بعد لزوم العقل
عليك بالعقل تستعمله في بيعـك وشرائـك وطلـب المـصلحة : (يرى صانع النص

 وقـد ذهـب هـذا المـذهب في توجيـه .)ٍّل ما يرى فعله من بـر وصـدقة وفعلنفسك
 .الصورة الكلامية من غير قرينة حالية أو لفظية توحي بهذا التوجيه

فـإن أبـا العـلاء دافـع عـن ضرورة لـزوم العقـل العقل مدار الأمر  ولما كان
 ًمستفيدا من القرآن الكريم لكيلا ينازعه في كلامه أحد فخاطب المعـترض عـلى

مروا أن ُ أٍ أبعقولk l mn z }أخبرنا عن قوله تعالى (: كلامه بقوله
َّأمـا عـدم الأخـذ بـالتوراة فـشأن آخـر, فقـد بـين أبـو . )َّيتدبروه أم بغير عقول ?

بيـد , )٥٦(العلاء أنه لم يكن يقصد الدين بل التوراة نفسها لما فيهـا مـن التحريـف
مال العقل في البيع والشراء وغير أن الناظر في هذا التوجيه يتساءل ما صلة استع

 .َّذلك بعدم الأخذ بما في التوراة لأنها كتاب محرف
ّ يموه, ويحرف الصورة الكلامية عن دلالاتهـا  أنادأرلا ريب أن أبا العلاء 

ًالظاهرة إلى دلالات أخرى, معتمـدا عـلى مـاهو خـارج النـسق اللغـوي, فـأدى 
ٍذلك إلى تمحل في التأويل تأباه الصورة  إن : وهذا يـدفع بنـا إلى القـول. الكلاميةّ

القــرائن التــي تــضبط الــدلالات في  يعتمــد عــلى  أنبــد مــن توجيــه الــصورة لا
  .الصورة الكلامية

                                                 
 .١٠١ – ٩٨: زجر النابح, أبو العلاء المعري, ص  )٥٦(
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إن الصورة الكلامية مصطلح يدل على الصيغة اللغوية المنجزة سـواء أكانـت 
ăتركيبا لغوي ُّا واحدا أو أكثر, وتعد هذه الصورة بما تحمله ً ُ مـن معنـى أسـاس معرفـة ً

وحين نتعرف . طريقة صانع النص أو الكلام في صوغ النص; فبها يعبر عن أفكاره
الصور الكلامية التي يستعملها فإننا نكون قد وصلنا إلى طريقته الخاصة في التعبير 
ُّأو إلى أسلوبه, ولا ريب أن ما بحثناه في هذه المقالة يعد مقدمة عامـة لدراسـة هـذه  ُ

 .ب أن تعقبها أبحاث أخرى في الموضوع ذاتهالصورة يج
@ @

Éua‹¾aë@Š†b—¾a@ @

@ @

 .بي, القاهرةنريتر, مكتبة المت: , عبد القاهر الجرجاني, تحقيقأسرار البلاغة − 
, عبد السلام المسدي, دار سعاد الصباح, الكويت. , دالأسلوبية والأسلوب − 

 .١٩٩٣ , ٤ط
قـدارة, دار عـمار الأردن, فخر صالح سليمان . د: , تحقيقأمالي ابن الحاجب − 

 .١٩٨٩دار الجيل, لبنان, 
محمد أبوالفضل إبراهيم, مطبعة : , الزركشي, تحقيقالبرهان في علوم القرآن − 

 .م١٩٧٢, ٢ى البابي الحلبي, مصر, طعيس
 ., الجاحظ, تحقيق, عبد السلام هارون, دار الجيل, دار الفكر, لبنانالبيان والتبيين − 
ثالثة, مصورة عن طبعة دار الكتـب المـصرية, دار الطبعة ال, تفسير القرطبي − 

 .م١٩٦٧اتب العربي للطباعة والنشر, الك
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كـمال . , بشرح العكبري, ضبط النص وصـححه, دديوان أبي الطيب المتنبي − 

 .م١٩٦٧ , ١الكتب العلمية, بيروت, ططالب, دار 
, عنايــة وشرح عبــد الــرحمن المــصطاوي, دار المعرفــة, ديــوان امــرئ القــيس − 

 . م٢٠٠٤ , ٢, طبيروت
 .م١٨٩٣مطبعة الآداب بيروت,  ,)كذا( ةديوان عنتر − 
, تحقيق وشرح عبد السلام محمد هـارون, مكتبـة الخـانجي, رسائل الجاحظ − 

 .)ت.د(, دار الجيل للطباعة والنشر, مصر
, جمـع وتحقيـق الـدكتور أمجـد , أبـو العـلاء المعـري)مقتطفـات( زجر النابح − 

 .م١٩٨٢, ٢ العربية بدمشق, ط اللغةالطرابلسي, مطبوعات مجمع
, ثعلــب, نــسخة مــصورة عــن طبعــة دار شرح ديــوان زهــير بــن أبي ســلمى − 

 .م١٩٦٤ية للطباعة والنشر, القاهرة  م, الدار القوم١٩٤٤الكتب سنة 
شـعر عمــرو بــن معـدي كــرب الزبيــدي, جمعـه ونــسقه, مطــاع الطرابيــشي,  − 

 .م١٩٨٥ , ٢ اللغة العربية بدمشق, طمطبوعات مجمع
, وسنن العربية في كلامها, ابن فارس, تحقيـق الـسيد بي في فقه اللغةالصاح − 

 .م١٩٧٧ مطبعة عيسى البابي الحلبي, أحمد صقر,
م محمد هارون, عالم الكتب, بيروت , تحقيق وشرح عبد السلاكتاب سيبويه − 

 ).ت.د(
 .)ت.د(, , ابن منظور , دار صادرلسان العرب − 
 , عـالم نجـاتي, ومحمـد عـلي النجـار, تحقيق أحمد يوسف معاني القرآن للفراء − 

 .م١٩٨٠ , ٢الكتب, بيروت, ط
, ابن فارس, تحقيق وضبط عبد السلام محمد هـارون, معجم مقاييس اللغة − 

 .١٤٠٢؀تب الإعلام الإسلامي, مركز النشر, مك
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 وسراج الأدبــاء , حــازم القرطــاجني, تحقيــق محمــد الحبيــب منهــاج البلغــاء − 

 .م١٩٦٦س ة, دار الكتب الشرقية, تونالخوج
الموازنــة بــين شــعر أبي تمــام والبحــتري, تحقيــق الــسيد أحمــد صــقر, مكتبــة  − 

 .الخانجي القاهرة, مصورة عن طبعة دار المعارف
, ابــن الأثــير, تحقيــق محمــود الطنــاحي, النهايــة في غريــب الحــديث والأثــر − 

  .م١٩٧٩ ,٢لزواوي, دار الفكر بيروت طوطاهر ا
ضي الجرجاني, تحقيـق وشرح محمـد أبـو , القاالوساطة بين المتنبي وخصومه − 

 ,١ المطبعــة العــصرية, بــيروت طوي,االفــضل إبــراهيم وعــلي محمــد البجــ
 .م٢٠٠٦
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